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O teatro de Enrique Diaz:
Entre opacidade e transparéncia

Marcilene Lopes de Moura
(Marcela Moura)

Abstract

Theatre Director Enrique Diaz’s work has been
internationally recognized for the last twenty years. His
artistic approach is totally influenced by the performance
and often uses meta-theatrical texts. His productions
Jfocus on the self-reflection of their own creative processes
by highlighting the actor’s work. They often use other
media, like video, in a self-referential and critical way.
This article investigates the characteristics of Brazilian
director Enrique Diaz’s process of using modern media
in the theatre (remediation process) and to what extent it
establishes a critical dialogue with the embedded media.



O TEATRO DE ENRIQUE D1aZ: ENTRE OPACIDADE E TRANSPARENCIA

Existe uma pluralidade de estudos que oferecem
pontos de vista diferentes sobre o que seja uma mi-
dia. Pode-se considera-la como sendo um vetor de in-
formacédo, como por exemplo, a linguagem. Pode-se
considera-la como sendo os meios tecnolégicos que
tacilitam a informacéo, como por exemplo o telefone.
Pode-se também considerar a midia como sendo um
vetor de armazenamento e comunica¢do de massa,
distinguindo-se das outras midias pela generalizagdo
do seu contetdo e pela maior expansdo espago-tempo-
ral das relagdes entre os agentes'. Segundo Frédéric
Barbier et Catherine Bertho- Lavenir (1996), a midia
pode ser vista como um sistema de comunicagdo que
permite a uma sociedade, a conservagdo, a comuni-
cagdo de mensagens e saberes e a re-atualizagdo de
préticas culturais e politicas. Se levarmos em conta
estas defini¢des, o teatro também pode ser conside-
rado como uma forma de midia. O teatro atualiza as
préticas culturais, comunica sensagdes e sentidos aos
espectadores, e também conserva textos e tradigdes.
Além de ser um meio de expressio, o teatro também
¢ um meio de transmissdo de mensagens.

Afirmar que o teatro é uma forma de midia e
que o ator ¢ a sua materialidade pode suscitar alguns
embarassos. Por ter como fundamento a relagio ime-
diata entre o ator e o espectador, o teatro se coloca,
a principlo, numa posi¢do antitética em relacdo as
novas midias digitais que abrem espagos de comu-
nicagdo de natureza extra-corporal. Mas atualmen-
te precebe-se que o que é considerado a esséncia do

1 John Durham Peters (2005) descreve trés elementos principais definidores de
uma midia: a mensagem, os meios e os agentes.
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teatro, a nogdo de ‘presenca’ do ator em cena, vem
sendo instabilizada. Os dispositivos digitais na cena
contemporanea, podem fazer com que o ator esteja
presente em tempo real, mas em outro espago, por
exemplo. O ator pode ser ocultado ou multiplicado
por sua prépria imagem. Ele pode também ter sua
voz dissociada de seu corpo fisico e de sua imagem.

Uma midia se manifesta no palco primeiramente
como objeto, fazendo parte de um dispositivo, com o
qual o ator interage de formas diversas. Mas na me-
dida em que estes dispositivos entram em cena, eles
deixam de serem meros objetos para serem investidos
de uma funcio também simbolica, teatralizando-se,
armazenando e veiculando contetidos na cena teatral.
A insergdo destes dispositivos no contexto cénico os
redefine, e redefine também a funcio e o trabalho do
ator, que estabelece a cada trabalho, a especificidade
de sua interacdo com estas midias.

Na medida em que incorpora as novas midias di-
gitais em cena, o teatro é obrigado a se redefinir. Por
outro lado, na medida em que ‘teatraliza’ os dispositi-
vos audiovisuals em cena, o teatro também os modifi-
ca e os re-contextualiza, tencionando e questionando
a natureza das rela¢des entre o homem e a sociedade
das novas midias.

Levar em conta a natureza hibrida do teatro co-
mo sendo uma midia que sempre absorveu as outras
midias e technologias de sua época, nos traz desafios
quanto a insergdo de paradigmas estranhos ao teatro,
mas este confronto pode nos trazer novas possibili-
dades conceituais e novas formas de ver e analisar as
manifestagdes teatrais contemporéneas. E deste pon-
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to de vista que analisamos o teatro de Enrique Diaz
neste artigo.

O trabalho do encenador Enrique Diaz destaca-se
no panorama do teatro brasileiro contemporaneo co-
mo sendo um dos pioneiros a dialogar com as midias
de sua época e a utilizar a proje¢do de imagens em
cena. Outros encenadores contemporaneos brasilei-
ros, como Gerald Thomas, Felipe Hisch e Zé Celso,
também fazem uso de proje¢des de imagens em cena,
mas de forma nio recorrente. Recentemente, desta-
camos também as criagdes de Christiane Jatahy, que
dialogam com a linguagem cinematografica.

Apesar de buscar o resgate das energias vitais e
do ritual no teatro, o encenador Zé Celso ndo abre
maio de experimentar a integracdo destes elementos
as novas tecnologias. Nos dez tltimos anos, ele em-
pregou recursos multimidias em alguns espetéculos,
como no espetdculo ‘Cacilda!’ feito em 1998 e remon-
tado em 2001. Ele disp6s varios monitores ao longo
de um espago cénico em forma de um grande corre-
dor. Estes monitores mostravam fotos e trechos de
filmes da atriz brasileira Cacilda Becker. Em deter-
minado momento do espetaculo, aparecia um coro de
atores nus que se masturbava em cena, enquanto os
monitores, mostravam closes de partes do corpo des-
tes atores. As imagens tecnologicas se misturavam
com a natureza, evidenciando suores e musculos em
atividade de autoexcitagio.

Apesar de fazer pouco uso de imagens projetadas
em cena, Gerald Thomas faz uma ampla utilizagdo
de tecnologias de audio, como narragido em ‘voz-oft’,
ruidos e ambientagdo sonora diversa. No espetaculo
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‘Esperando Beckett’ (2000), Thomas dialoga com os
bastidores de um esttadio de TV tendo a personagem
da entrevistadora sendo interpretada por Marilia
Gabriela, uma jornalista bastante conhecida na mi-
dia brasileira. No espetdculo autobiogratfico chama-
do ‘Rainha mentira’ (2007) Thomas faz uso de algu-
mas imagens projetadas, como a imagem de um ator
enforcado no banheiro. Essa imagem era como uma
imagem-fantasma que pairava durante o espetaculo,
como uma forma de testemunha da culpa de sua mae
pelo suicidio de seu tio.

A materialidade da palavra é a maior inspiracdo
para as imagens projetadas nos espetaculos de Felipe
Hirch. Em Avenida Dropsie, os textos eram projeta-
dos sobre uma tela translicida na frente do cenério.
Trechos de cartas de amor também eram projetadas
no espetaculo Ndo sobre o amor. Este recurso foi uti-
lizado em vérios outros trabalhos do grupo e mostra
uma recorréncia do processo de revelagdo da mate-
rialidade das palavras na virtualidade das imagens.

O esmaecimento das fronteiras entre o cinema e o
teatro fica evidente nos altimos trabalhos de Chris-
tiane jantahy, na medida em que ela coloca em cena o
processo de fimagem de uma pega teatral. Em Jiilia,
o filme é exibido integrado a estrutura cénica do es-
petdculo. As imagens mostram cenas que ndo estdo
presentes no texto de Strindberg, como a infancia de
Julia e a festa na casa dos pais, ou mostram detalhes
que ndo vemos na cena teatral , como a cena de sexo
entre ela e seu empregado. No espetéculo E se elas
fossem para moscou, a pega ocupa um espaco tisico e
o filme ocupa outra sala. As imagens do filme sdo

115



O TEATRO DE ENRIQUE Diaz: ENTRE OPACIDADE E TRANSPARENCIA

constiuidas pelas imagens captadas por trés cameras
no palco , uma fixa , uma manipulada pela person-
gem Irina e outra pelo personagem Vertinin. Estas
imagens captadas pelos atores sdo mescladas com
imagens pré-gravadas, editadas ao vivo e exibidas na
sala de cinema ao mesmo tempo em que a pega é apre-
sentada na outra sala. Nesta adaptagdo contempora-
nea do texto ‘As trés irmis’ de Tchekov, cada came-
ra da peca representa uma das irmis. A camera que
representa Irina tem uma fung¢do mais documental.
Ela é manipulada pela atriz como se ela estivesse do-
cumentando seu aniversario, numa alusio a inser¢do
das midias na vida social contemporanea. Tem a ver
com a agilidade de uma geragdo jovem que manipula
a tecnologia como um dispositivo quase corporal. A
camera que representa a personagem mais velha, a
Olga, é uma camera fixa num tripé e que capta o pla-
no geral da casa. E uma cimera estavel, que obser-
va tudo a partir de seu campo fixo de visdo, ela ndo
escolhe seu foco, é mais passiva e contemplativa. Ja
a camera de Maria, é uma camera com fung¢io mais
dramatica. E a cimera manipulada pelo camera-man
que é também o personagem de Vertinin, o homem
por quem Maria se apaixona. Por isso ela estd sempre
se relacionando diretamente com a camera, fazendo
poses e seduzindo. Os atores sdo ao mesmo tempo
personagens, cinegrafistas e, técnicos e operadores
de camera.

Ao observar o cendrio da pega, tem-se a impressdo
de estar num cendrio televisivo de uma novela bra-
sileira, ou de um filme. O cinema ¢é teatralizado e o
teatro é filmado.
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No caso de Enrique Diaz, os dispositivos tecno-
l16gicos utilizados em cena sdo bastante simples. Em
sua maioria, trata-se da projecdo de imagens em te-
16es brancos dispostos ao fundo da cena. No entanto,
se o uso da tecnologia é quase artesanal, os procedi-
mentos estéticos e dramatirgicos sdo bastante sofis-
ticados. Além de estabelecer uma retlexdo sobre a na-
tureza e os procedimentos do teatro, percebe-se que
Enrique Diaz procura se apropriar do pensamento e
dos procedimentos utilizados pelas novas midias di-
gitais.

A prética do encenador Enrique Diaz, influenciada
pela performance, é centrada no trabalho do ator e na
sua virtuosidade fisica. Enrique Diaz faz uso recor-
rente de textos metateatrais e utiliza a projegdo das
imagens digitais em cena de forma autoreferencial.
Seus espetaculos autoréflexivos tematizam o préprio
processo de criagdo e eles frequentemente expdem
este processo em cena.

A especificidade do didlogo que Enrique Diaz es-
tabelece com as midias vem principalmente das so-
brecargas de encaixes metaficcionais em cena. Estes
encaixes nos levam a pensar na construgido da Word
Wide Web, com seus elementos diversos coabitando
na tela, abrindo para janelas que abrem pra outras
Janelas, segundo um sistema complexo de redes e en-
caixes. Diferente da metéfora da tela do cinema como
sendo uma janela para o mundo, as telas na cena de
Enrique Diaz sdo janelas que abrem para outras re-
presentagdes, para seus préprios processos de cria-
¢do ou para outras midias. A cena de Enrique Diaz “é
extremamente rigorosa no encaixe e sequenciamen-
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to de cenas simultdneas e de elementos dispares ou
conflitantes” (Da Costa, 2009, p.96).

A utilizagdo que Enrique Diaz faz da tecnologia
audiovisual ndo desvaloriza a presenca do ator no
palco, ao contrario, as proje¢des de imagem duplicam
a presenca dos atores e desvelam seu passado, seus
processos de criagdo e seus pensamentos intimos. As
imagens do ator ensaiando ou as imagens de seu uni-
verso intimo e privado sdo projetadas em cena e se
imbricam com a presenca fisica deste ator no palco.
Num exercicio auto-reflexivo, os atores expdem em
cena os seus pontos de vista, as davidas encontra-
das durante a criacdo e seus dados biograficos. Os
atores-performers podem se tornar espectadores da
prépria imagem projetada em cena ou podem narrar
ou comentar estas imagens. Eles estabelecem jogos
diversos com a prépria imagem projetada em cena,
num sistema complexo de sentidos méveis.

Em 1990, o espetaculo 4 Bao A Qu — um lance de
dados® langou o nome do diretor Enrique Diaz nacio-
nalmente. Em seguida, os artistas fundaram a com-
panhia de teatro chamada Companhia dos Atores, na
qual criaram em colaboragio com Enrique Diaz mais
de quinze espetaculos. Enrique Diaz ndo fez uso da
projecdo de imagens neste espetdculo, mas utilizou
jogos de luz para construir imagens cinematografi-
cas. O espetdculo tematizava o processo de criagdo
artistica e fazia uso de referéncias do cinema, como
por exemplo, as cenas de filmes de gangster e de fil-

2 O titulo 4 Bao A4 Qu - um lance de dados é uma referéncia a entidade imaginaria
criada pelo escritor Jorge Luis Borges e ao poema de Mallarmé Um lance de
dados.
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mes mudos. A partir deste trabalho, o encenador faz
uso de proje¢do de imagens em cena de forma recor-
rénte e faz deste uso um dos tragos constitutivos de
suas produgdes. Ele estabelece um didlogo entre a
cena teatral e as outras midias como o radio, a tv e o
cinema.

No seu segundo espetédculo, Enrique Diaz eviden-
cia a relacdo do artista com as novas midias: “O dra-
ma basico do espetaculo 4 Morta® é o pouco espago
que o poeta tem na esfera social e nas midias. Ele
vive um drama porque ao virar produto de consumo
ele deixa de ser original*”’. O questionamento sobre
as midias de massa, como os programas de radio e tv
também é bem evidente em outros espetdculos como
Cobazias de Satd, Melodrama, Rei da Vela, Otro e Monster
. Mas de forma geral, todas estas construgdes cénicas
se articulam tendo como referéncia os hyperlinks® da
internet. Por exemplo, no espetaculo Melodrama, um
personagem liga e a tv e as imagens de uma novela®

3 Em 1992, Enrique Diaz descobre a dramaturgia de Oswald de Andrade e
o universo antropofdgico dos modernistas através da encenagio do texto A
Morta. O movimento antropofgico brasileiro tinha por objetivo a deglutigdo
(daf o carater metatérico da palavra “antropofigico”) da cultura do estrangeiro,
como a cultura europeia ou norte-americana e sua assimilacdo e sua mistura
com a cultura considerada primitiva, como a cultura dos indios, dos escravos
africanos.

4 Diaz, Enrique. Entrevista concedida a Denise Moraes. Rio de Janeiro: Jornal
do Brasil, 09/09/1992.

5 Segundo Pierre Levy (2000, p.96), seis principios caracterizam o modelo de
hipertexto: 1.a metamorfose: a rede hypertextual se encontra em constante
construgdo, 2.a heterogeneidade: os nés e conexdes sido heterogéneos, 3. A
multiplicidade de encaixes: a rede apresenta uma organizagdo fractal, ou seja,
cada n6 é também uma organizagio em rede, 4. A exterioridade: ndo ha unidade
orgénica, 5. Topologia: funcionamento por proximidade, ou seja, tudo o que
se desloca deve modificar a rede, 6. Mobilidade dos centros: vérios centros,
permanente moveis.

6 Asnovelas brasileiras tém como referéncia o género melodramatico que aparece
no século XVIII na Europa e os antigos folhetins radiofénicos brasileiros.
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televisiva sdo projetadas. Em seguida o roteiro abre
uma janela para um programa de radio no qual uma
personagem ¢é cantora de épera. Abre-se outra janela
para a cena de uma 6pera e em seguida para a proje-
¢do de um filme musical.

O texto do espetéculo é construido segundo a for-
ma de um hypertexto, ou seja, ele entrelaca diver-
sas tramas’ que vdo se combinando e recombinando
de formas diferentes. Esta construgio em forma de
hyperlinks serve para mostrar o género melodrama
em suas diversas midias. Este recurso trouxe para
o espetaculo a dimensdo de que os personagens me-
lodramaticos também consomem melodrama. Esta
multiplicidade de encaixes cénicos contribue para in-
cluir o espectador no espetdculo, como se ele fosse
mais um consumidor de melodrama. Nesta encena-
¢do, Enrique Diaz chega perto do real do espectador
a partir dos jogos complexos de espelhos e dos encai-
xes de diferentes niveis de teatralidade e de lingua-
gens artisticas. Varias estéticas de épocas diferentes
e varias midias convivem nesta colagem em abismo.

O encontro com a dramaturgia de Oswald de An-
drade se repetird na montagem do texto O Rei da
Vela. A midia do radio é a grande responsavel pelo
jogo entre ficgdo e realidade. A radio ficcional em
cena narra dados reais da época em que o texto foi
escrito. Confrontados com a fic¢do da cena, estas in-

7 A primeira trama ¢ “Na satide e na doenga”: Uma mulher se apaixona por um
homem e seu duplo, apresentado como um irmio gémeo. A segunda trama é:
“Lagos de sangue”: uma jovem apaixonada descobre que a oposi¢do do pai ao
casamento é uma tentativa de evitar o incesto. Intercalando estas duas tramas
temos uma terceira camada constituida por dois personagens, como um duplo,

que vio costurando a narrativa: o ébrio e o desmemoriado.
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formacdes reais dio um carater documental ao teatro
e, na medida em que sdo inseridas na cena teatral,
estas informagdes reais ganham um status ficcional.
Cria-se tensoes na ficgdo e na percepgio temporal da
realidade.

Seu proximo espetdculo, Cobaias de Sati, foi cons-
truido em 1998 a partir de materiais reciclados e de
cenas que foram criadas e ndo utilizadas no espeta-
culo Melodrama. Além dos programas de auditério
da televisio brasileira, Cobalas de Satd tem o cinema
como referencia, principalmente os filmes: A estra-
da perdida, de David Lynch; Crash — estranhos pra-
zeres, de Cronnemberg; The Kingdom e Breaking
the waves, de Lars Von Trier et Festa de Familia,
de Thomas Vintemberg. O texto de Cobaias de Sat3,
também escrito em parceria com Felipe Miguez, as-
sim como o espetdculo Melodrama, tem também uma
construgdo hypertextual.

Em sua criagdo mais recente, Cine-mostro, com
texto de Daniel Macivor, Enrique Diaz dialoga com
a memoria e a estética cinematografica, fazendo uso
da camera subjetiva, do close-up, do fade-out, da ca-
mera lenta, dos depoimentos intimos para a camera,
das variagdes de pontos de vista. Enrique Diaz faz
o espetdculo sozinho em cena, tendo como cenario
uma pequena mesa com tagas de vidro e uma cadeira.
No tundo do palco, sobre uma tela panoramica que
nos leva a pensar em uma tela de cinema, sdo pro-
jetadas imagens diversas, em constante movimento,
seguinndo os encaixes dramatirgicos do texto e suas
sobreposi¢des de tramas. O corpo de Enrique Diaz,
disposto na frente da tela cinematogréfica se trans-
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forma em uma espécie de decalque, um holograma.
Em varios momentos tem-se a impressdo de que o
ator entra na tela de cinema e que o palco se transfor-
ma em uma proje¢do de um filme em 3D.

Pode-se dizer que a maioria dos espetdculos de
Enrique Diaz se relaciona com as midias de massa de
formas diversas, segundo as possibilidades elencadas
por Hagemamm (2013). Enrique Diaz tematiza as
midias, ele as utiliza para otimizar suas encenagdes
com novas possibilidades técnicas e, principalmente,
ele se apropria da forma estética e das formas de per-
cepcdo agenciadas por estas novas midias.

Segundo Christopher Balme (2003), o teatro sem-
pre foi uma midia capaz de reunir e representar ou-
tras midias. Qual seria entdo a caracteristica especi-
fica desta remodelacio, desta espécie de ‘remediagdo’
construida na cena de Enrique Diaz?

No livro “Remediation: Understanding New Me-
dia”, os autores Bolter e Grusin (1999) elaboram o
conceito de remediacdo como sendo a légica formal
através da qual as novas midias reformam as formas
das midias anteriores. Este vocdbulo refere-se a ideia,
defendida por Marshall McLuhan (1964), de que to-
das as novas midias sdo dependentes de uma ou mais
midia anterior, remodelando-as e recompo-as afim
de se tornarem uma nova midia. Da mesma forma,
as midias anteriores adquirirem caracteristicas das
midias que as remodelam. Na remediagdo, as novas
midias derivam, transformam e coexistem com as
midias anteriores. Neste sentido, pode-se dizer que a
remediagdo sempre fez parte da histéria do teatro. O
uso de microfones hoje pode ser visto como uma re-
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mediagdo da técnica de amplificagdo sonora da mas-
cara grega. A iluminagdo a laser veio depois da ilu-
minagdo elétrica, da iluminagdo a gés, dos lampioes e
das velas. As projecdes contemporaneas de imagens
digitais e o uso de monitores na cena lembram certas
cenogratias eletronicas de Jacques Poliéri nos anos
60 ou as proje¢des filmicas de Svoboda, Piscator e
Meyerhold.

As influéncias do cinema no trabalho de Meyerhold,
estdo contextualizadas no embate cinema-teatro que
dinamizava toda a cria¢io visual dos anos 20. Dian-
te de um cinema que afirmava suas possibilidades,
o teatro afirmava sua propria linguagem e procura-
va transposi¢des e equivaléncias as inovagdes. Por
exemplo, Meyerhold tentou acabar com o estatismo
da cena, através da diversificagdo dos pontos de vista,
de variagdes dos angulos de visdo obtidos pela mul-
tiplicacdo dos niveis de interpretagdo numa cena ver-
ticalizada. Os principios dos “poli-pontos de vistas”
usados nas montagens de Eisenstein, também estdo
presentes no trabalho de Meyerhold, como a técnica
da interpretacdo do ator de perfil, de trés-quartos, de
costas, no trabalho de tor¢do do corpo, alongamento e
restrigdo. Visando se aproximar de alguns efeitos ilu-
sionistas do cinema, Meyerhold faz seus experimen-
tos espaciais como: A redugdo da drea cénica, criando
um fenomeno 6tico de concentragdo que se opde a
dispersdo do olhar teatral e as inversdes de perspecti-
vas produzidas pelo uso de planos inclinados.

Apesar do processo de remediagdo fazer parte da
histéria das artes, esse processo acaba reavivando o
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antigo debate defendido por Lessing ® sobre a espe-
cificidade das artes. A fotografia, por exemplo, teve
dificuldade de impor-se como imagem artistica. O
cinema teve que garantir seu status de expressdo ar-
tistica e buscar seu diferencial do teatro. O mesmo
aconteceu entre a video-arte e o cinema.

Se o surgimento do cinema e seus fendmenos re-
produzidos ou reprodutiveis trouxe novos conceitos
e possibilidades técnicas ao teatro, fez também com
que o teatro procurasse se redefinir afirmando sua
especificidade de processo vivo. Neste sentido, o con-
fronto com o poder imersivo da ‘imagem-movimen-
to’ do cinema, definida por Deleuze (1985), fez com
que o teatro realista se repensasse e recomecasse a
valorizar sua teatralidade, transformando-se.

Pode-se dizer que esta valorizacido da teatralida-
de seria uma forma de hypermediagdo, que segundo
Bolter e Grusin (2000 ) refere-se a opacidade, ao es-
tranhamento e a revelagdo do meio. Segundo a l6gica
da opacidade, a midia tenta tornar-se visivel e expor-
-se. Tende-se a fragmentacdo, indeterminagdo e he-
terogeneidade. As multiplas representagdes de uma
hypermidia (texto, graficos, video) criam um espa-
¢o heterogéneo e adicionam camadas de significado
visual e verbal obrigando o usuédrio ao contato com
a interface. Num exercicio transdisciplinar, pode-se
aproximar este conceito de hypermediagdo e opacida-

8 A obra “Laokoon ou Sobre os Limites da pintura e da Poesia” de Gotthold
Efraim Lessing publicado pela primeira vez em 1766, na Alemanha, forneceu
uma nova concepgio da forma estética e se tornou uma referéncia para os
estudiosos das artes temporais e artes espaciais do nosso século. Ele constatou
a necessidade de uma divisdo das artes e dos géneros dentro de cada arte, bem
como reconheceu a existéncia de limites para tal divisdo.
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de as experiéncias das vanguardas do inicio do século
XX, como o teatro de Brecht et Meyerhold. A prati-
cas destes artistas procuravam valorizar a teatralida-
de como uma forma de despertar o publico para uma
experiéncia critica e distanciada, em contraponto a
uma forma de ‘imersio’, de ‘transparéncia’, buscada
pelo teatro realista da época e que embotaria a capa-
cidade de julgamento do espectador. Em outros mo-
mentos, encenadores como Jerzy Grotowski e Peter
Brook, buscavam a esséncia do teatro na partilha da
emocdo pura, livre de toda interferéncia technol6gi-
ca. Tratava-se do elogio da experiéncia imediata, da
busca de uma certa forma de ‘imersio’, contra os ar-
tificios da teatralizagdo. Tratava-se da busca da pre-
senca e da verdade profunda contra a re-presentacdo
e a reproducio.

Nos estudos da midia, este termo ‘imersio’ esté
ligado a busca da transparéncia do meio, ou seja, no
caso do teatro pode-se pensar uma légica da natura-
lizagdo e do apagamento da teatralidade. Esta busca
por uma transparéncia da midia, faz parte de outro
conceito definido por Bolter e Grusin (2000): o con-
ceito de imediagdo. A imediagdo refere-se a légica de
representagdo através da transparéncia, da naturali-
zacdo e da ocultagdo do meio. Uma interface transpa-
rente se apaga aos olhos do usuério, de modo que no
momento da interagio, ele ndo esteja consciente de
sua forma, mas de seu contetdo.

Com o adventos dos procedimentos ligados a
realidade virtual, vérias préticas artisticas contem-
poraneas buscam formas contemporaneas de trans-
paréncia e se voltam para a busca das experiéncias
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imersivas. Segundo Machon (2013), as experiéncias
Imersivas no teatro contemporaneo combinam tan-
to o ato de imersdo no sentido da submerc¢io e do
engajamento e manipulagdo dos sentidos pela midia,
como o ato de imersdo visto como um envolvimento
ativo do publico em uma atividade com a midia, co-
locando-o no centro da experiéncia. Nestas praticas,
procura-se compensar a alienagdo dos sentidos fisi-
cos provocados pelas tecnologias digitais, inictando
o publico a um engajamento corporal com a midia,
valorizando estimulos téteis e sensuais.

A légica da imediagdo busca a experiéncia imedia-
ta e imersiva que leva a tentar apagar ou automati-
zar o ato de representacdo. A légica da hypermidia
reconhece multiplos atos de representacdo e os torna
visiveis. As janelas da 16gica hypermidia ndo buscam
o mundo, mas elas abrem para outras representagdes
ou outras midias, elas multiplicam os sinais de media-
¢do. Mas hypermediacdo e imedia¢do ndo chegam a
ser manifestagoes opostas, pois ambas procuram ul-
trapassar os limites da representacéo e alcangar o real
definido em termos da experiéncia do espectador, ou
seja, 0 que evoca uma resposta emocional imediata (e,
portanto, auténtica). A imediagdo procura chegar ao
real negando o processo da mediagdo e a hypermedia-
¢do procura o real multiplicando a mediagdo de modo
a enfatizar este processo, reivindicando a atengdo para
sl mesma como pura experiéncia, que pode ser toma-
da como realidade. Ambos os movimentos sdo estra-
tégias de remediagdo. Portanto, a remediagéo é inse-
parédvel da mediagdo e da realidade e todo processo de
remediacio é uma forma de mediagio da realidade.
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A remediagdo operada por Enrique Diaz se d4 no
movimento oscilatério entre entre a hypermediagdo
e aimediagdo. Pode-se situar seu regime teatral numa
forma de tranlucidez, uma forma de nebulosidade
que se situaria entre a transparéncia e a opacidade.
Sua prética teatral transdisciplinar e performativa
combina elementos de meta-teatralidade, construin-
do, desconstruindo e reconstruindo a fic¢do na cena,
segundo uma légica ndo-linear, valorizando a frag-
mentagdo, imprevisibilidade e a heterogeneidade. As
acdes performativas na cena de Enrique Diaz se in-
tercalam ou se sobrepdem a cenas de puro realismo.
Esta oscilagdo e translucidez desperta os sentidos
para a diferenciagdo entre a agdo mediada por um
personagem de um texto e a ac¢do realizada pelo ator
no mesmo espago-tempo do publico.

A sobreposic¢do de imagens cénicas e imagens nu-
méricas e 0os encaixes metaficcionais na cena, criam
uma translucidez que desorienta, ao invés de mostrar
ou esconder a midia. Segundo Jacques Aumon (1990,
p-123), como o olho ¢ uma ferramenta de miragem,
de focalizagdo, capaz de fornecer uma sé informagdo
nitida a cada vez; a superposi¢do de imagens ¢ uma
situagdo artificial que solicita de forma excepcional o
nosso aparelho perceptivo propondo vérios estimu-
los. A superposicdo de imagens convida o publico a
sair de uma légica bindria para compreender o con-
junto de imagens que ndo se adicionam umas as ou-
tras, mas interagem entre elas.

Por exemplo, no espetéculo Seagull-play/La Mou-
ette, o dispositivo tecnolégico utilizado consiste na
proje¢do das imagens sobre uma grande tela branca
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no fundo da cena. Como se pode ver na foto ilustrada
abaixo, a grande tela branca (lago) situada ao fundo
da cena de Enrique Diaz reflete as imagens das im-
provisagdes que ndo foram selecionadas para fazer
parte do espetdculo. As cenas projetadas no teldo sdo
as cenas reais dos ensaios de Enrique Diaz. Estas
imagens reais projetadas se tornam as imagens da
ficgdo que integram a pega do personagem Trépley,
apresentada diante do lago da casa de Sorin. Tal
como Narciso apaixonado por sua imagem refletida
no lago, Enrique Diaz sai de cena e se senta ao lado
do publico para observar as imagens de seus ensaios
projetadas na tela-lago. Neste momento, produz-se
uma ruptura da fic¢do e ele fala em seu préprio nome
ao publico. Ele observa a cena de Tréplev, as imagens
projetadas e narra seu processo de criagdo ao publico.
Ele comenta as imagens, o texto dito pela atriz e dé4
informagdes concretas sobre os ensaios: “A gente en-
salava na casa que foil do Austregésilo de Athaide. A
gente ensalava no jardim, no banheiro e na bibliote-

»»

ca .

Foto tirada do video do espetaculo, fornecido por Enrique
Diaz.
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Este procedimento desconstrdi a ficgdo justamente
pela exacerbagdo dos mecanismos de sua construgio,
pela evidéncia de sua natureza de fabricagdo teatral.
Através deste procedimento ele insere uma camada
ficcional no passado real dos ensaios. Ele desestabili-
za a construcgdo da sua fic¢do, mas questiona também
o carater ficcional das construgdes da memoria e das
versoes da realidade social.

Segundo Patrice Pavis (1990, p.79), os espetdcu-
los que geram ao mesmo tempo seus metadiscursos,
dando visibilidade a seus processos de produgio, po-
dem se inserir no que ele qualifica como encenagdo
semidtica. Os processos semidticos de Enrique Diaz
se Inserem numa auto-reflexibilidade, num comenté-
rio da enunciagdo que reflete e coloca em evidéncia
seu processo de mediagdo. Ao diversificar os proce-
dimentos semiéticos, Enrique Diaz produz uma es-
pécie de intermiténcia da fic¢do. Os ciclos continuos
de construgdo, destrui¢do e re-organizacdo da ficgdo
colocam em evidéncia o fazer teatral. Estes ciclos
evidenciam a oscilagio entre os momentos de trans-
paréncia com os momentos de opacidade. A cena tea-
tral alterna momentos de imersdo e interpretagio
realista com momentos de exposi¢do da teatralidade
numa légica hypemedial.

Outro tipo de inser¢do de imagens neste espeta-
culo, ilustrada na foto na outra pagina, é a projecdo
da imagem do ator Emilio de Melo interpretando o
escritor Trigorine em processo de criagdo na cena e
nas imagens.
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Foto tirada do video do espetaculo, fornecido por Enrique
Diaz.

Quando o ator comega a escrever num bloco de
notas a cena que sera o destino de Nina, a imagem
dele é projetada no teldo ao fundo da cena. Ele apare-
ce num quarto escrevendo numa antiga maquina de
escrever. Estas imagens funcionam como um retlexo
complexo, no sentido de uma duplicagio diferencia-
da, na qual o original e o reflexo se mesclam e se
confundem.

As nuances em sua interpretagdo permitem pensar
que ele interpreta primeiramente o personagem Tri-
gorine e em seguida, quando ele comega a escrever
na maquina, ele interpreta o escritor Tchekhov. Es-
tas imagens funcionam como imagens documentais
das improvisagdes do ator e também como imagens
ficcionais da intimidade de Trigorine ou do préprio
Tchekhov em seu processo de criagdo da cena do es-
critor Trigorine.

Esta pletora de imagens de processos de criagéo,
esse excesso de reflexos do ato criativo, engendra
uma mise en abyme que nos faz pensar nas estruturas
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fractais de Mandelbrot (1975) e na multiplicidade de
encaixes da organizagdo em rede da web, ou seja, cada
né é também uma organizagdo em rede. A recursi-
vidade deste espetaculo, que denota uma construgdo
hypermidia, engendra complexidades na percepgdo
do espago e do tempo, desestabilizando a construgdo
psicolégica dos personagens e a transparéncia da fic-
¢do. Assim, este espetdculo sobrepde procedimentos
imersivos e hypermediais, ele oscila entre os momen-
tos de realismo na cena, momentos de exeacerbacio
da concretude dos corpos dos atores no presente da
cena e os momentos de abertura das janelas docu-
mentais em forma de imagens projetadas.

Apesar da simplicidade dos dispositivos utilizados,
a proje¢do de imagens de ensaios durante algumas
cenas do espetdculo fazem com que a representagdo
ficcinal do texto de Tchekhov ganhe janelas hyper-
mediais que colocam em evidéncia a teatralidade da
cena e engendram outros regimes de tfic¢do. Por ou-
tro lado, as imagens reais captadas durante os ensaios
ganham o status ficcional em cena com o enquadra-
mento da teatralidade. O ator se apresenta em cena
como aquele que opera diversos tipos de interpreta-
¢do, navegando entre personagem, presenca perfor-
matica e presenca midiatizada.

Em meio a este excesso de material ficcional e de
acoes se produz a perda de hierarquia de um ponto
de vista sobre outro, o que faz que um angulo seja
tdo importante que outro. A partir desta auséncia de
um sistema organizador central, a cena se assemelha
a um jogo e um desafio intelectual proposto ao publi-
co. Este espetaculo propde uma experiéncia temporal
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ao publico, que é colocado diante de um excesso de
informagdes. Esta quantidade excessiva de camadas
ficcionais convida o publico a interagir com o espe-
taculo e a escolher seu ponto de vista. A impressdo
de caos produzida pelos diversos tipos de ruptura
da ficgdo e as sobrecargas metaficcionais criam em
cena a impressdo do surgimento de um evento real
e gera no publico a necessidade de experimentar no-
vos modos de percepgdo. A partir dos movimentos
continuos de desconstruc¢io e de reconstrucgido de um
sistema de representagio, os espetdculos de Enrique
Diaz se situam entre a fronteira da representagio e
da performance, entre a estabilidade e o caos.

As remediagdes feitas nas encenagdes de Enrique
Diaz, fornecem novas perspectivas sobre a realidade.
A infinita variedade de formas percebidas nos espe-
taculos de Enrique Diaz, engendra pontos de vista
diferentes sobre o texto, os personagens, a cena e a
realidade do espectador. Ao misturar as fronteiras
entre a realidade do espectador e a ficgdo, os espe-
taculos colocam em evidéncia as construgdes politi-
cas da realidade social e evidenciam a vitalidade das
construgdes imagindrias. O grande interesse da re-
mediagdo realizada pelo teatro de Enrique Diaz, se
da nesta relagdo complexa estabelecida entre as mi-
dias e a realidade corporal, entre a representagio e a
performatividade. O teatro de Endique Diaz se situa
entre a a transparéncia da representagdo e a opacida-
de da teatralidade.
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